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10 Diana Todea-Sahlean

Punerea in lumind a unor aspecte ale trecutului
spectacolului de operd, asa cum s-au configurat ele, secol
dupd secol, urmadrirea pas cu pas a efortului si a pasiunii
neobosite a creatorilor sdi, dezvaluirea farmecului originar
$i a resurselor infinite ale acestui gen au ca scop, stimularea
interesului fatd de acesta. Am dori, de asemenea, ca demersul
nostru sa indemne la o altfel de abordare a acestui tip de
spectacol — mai clard, mai structurats, mai constientd — atat
din din partea creatorilor — regizori, dirijori, scenografi,
coregrafi i, bineinteles cAntareti-actori —, cét si a publicului
meloman sau avizat, adaugand, astfel, placerii estetice a
receptarii pe cea a intelegerii. ‘

Capitolul L

PREFIGURAREA GENULUI LIRIC

De la primele forme de manifestare pana la conturarea
sa ca gen muzical de notorietate, teatrul liric s-a aflat intr-un
continuu proces de reformare, in care eforturile artistilor
creatori s-au indreptat inspre constituirea sa sub forma unui
spectacol total, unde elementul literar, muzical si spectacular
sa se imbine in chip desavarsit. Nasterea operei este dataté la
1600, insa genul nu ar fi putut lua fiinta farad intregul proces
de slefuire care s-a infaptuit prin multitudinea creatiilor
premergdtoare, in care s-a incercat sd se imbine teatrul,
muzica, dansul si punerea in scend, acest lucru incepand incd
de la tragedia antica greceasca si pana la cea din urma forma
ce prefigureaza spectacolul de operd — madrigalul dramatizat.

Modelul tragediei grecesti

Idealul artistic al secolului al XVI-lea — in care apar
primele tatondri componistice liric-teatrale —, materializat in
reinvierea culturii antichitatii clasice, are repercusiuni si asupra
domeniului muzical, unde se incearcd gésirea unor noi mijloace
de exprimare ,In care si se impleteascd muzica, versul, dansul,
teatrul, in care prin experienta dramelor liturgice si a teatrului
popular medieval, sd se reinvie gloria vechilor tragedii.”

" Carmen Chelaru, Cui i-e fricd de istoria muzicii? vol 1, Editura Artes,
Tasi, 2007, p. 13.
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Includerea elementului melodic in spectacolele dramatice
a constituit o practic incetitenitd incd din perioada antici. in
Grecia, tragedia este genul eminamente spectacular a cdrui
complexitate este data de interactiunea tuturor elementelor
constitutive, intrinseci, ale spectacolului: edificiul teatral,
cu partile sale specifice — orchéstra, skéné, proskénion, koilon;
scenografia insumand decorurile, masinile scenice precum
ekkykléma?, theologeion®, méchané* si elementele decorative —
madstile simbolice, coturnii si costumele somptuoase; jocul
scenic, impregnat de solemnitatea miscarilor protagonistilor
(actori si cor) si de profunzimea intondrii si recitdrii,
invesmantate melodic.

Mugzica este mai putin melodie si mai mult ritm. in
general, ritmul muzical este indicat de ritmul poetic natural
al textului, provenit din succesiunea duratelor lungi (—)
si scurte (u). Compunerea in versuri a tragediei utilizeaza
picioare metrice alcatuite din doud silabe, precum iambul

u— si troheul __u, sau din trei silabe, ca anapestul u_, in a:

caror tratare in forme caracteristice pot fi intuite viitoarele
mijloacele de expresie ale teatrului muzical:
- recitarea si declamarea conform discursului metric —
recitativo secco
Dimetrul anapestic: uu— / uu— //
Trimetrul iambic: u— /u— /u—//
Tetrametru trohaic: _u/ _uv/ —_u/ —u//
- recitarea acompaniatda de instrumente — recitativo
accompagnato
- cantarea lirica — aria

2 Platforma rulantd cu ajutorul cdreia se puteau aduce sau scoate din
scend platouri incdrcate de personaje. ;

3 Balcon invaluit de nori, numit si ,,estrada de unde vorbesc zeii”, utilizat
pentru a figura aparitii divine, fantome ale mortilor, fulgere etc.

* Masind de zburat.

Evolutia spectacolului de operé 13

Parti melodice, exclusiv cantate, integrate in structura
tragediei, sunt parodos-ul si stasime-le. Fiind cantece corale,
primul indica inceperea spectacolului, prin intrarea corului
in orchestri, iar urmatoarele sunt intercalate intre episoade,
cu scopul de a marca diferitele diviziuni ale actiunii si de a
crea o atmosferd de destindere.

Un fragment coral din Orestia lui Euripide este edificator
(ex. 1). In ciuda aspectului sdu neclar si incomplet, partitura
scoate In evidenta intrebuintarea unei notatii eminamente
vocale si a unei muzicii dramatice specifice.
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Exemplul 1. Euripide, Orestia, fragment din primul stasimon®

Din acest tip de melodie simpld, monodica, impletita cu
elementul dramatic, ia nastere un tip de reprezentatie, in care
muzicienii si literatii reuniti in salonul lui Giovanni Bardi, la
sfarsitul secolului al XVI-lea®, vdd modelul de teatru muzical
ideal.

> Claude Ferrier, Histoire de la musique occidentale de la Grece antique au
Baroque, f.e, {.p, f.a, p. 13 (traducere proprie), in sursa on-line http://www.
claude-ferrier.ch/articulos/Histoire%20de%20la%20musique%20occiden-
tale%20de%201a% 20Grece%20antique%20au%20Baroque.pdf (accesata
in 12.07.2011).

® Reuniunea, cunoscutd ulterior sub denumirea de Camerata fiorentina
(1573-1587), intrunea un grup de intelectuali interesati de problema ar-
tei, printre care muzicianul Vincenzo Galilei (1520-1591), poetul Ottavio
Rinuccini (1562-1621), invétatul Jacopo Corsi (1560-1604), compozitorul
Emilio de’ Cavalieri (1550-1602), muzicianul Pietro Strozzi, cantdretii
Jacopo Peri (1561-1633) si Giulio Caccini (cca.1545-1618).
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Dorinta ‘de reconstituire a spectacolului antic si de
reinventare a muzicii tragediei grecesti atrage dupa sine
necesitatea imperioasa de innoire a conceptiilor estetice si
muzical-componistice ale vremii, in vederea adecvarii lor
cu actiunea dramatica.

Astfel, pornind de la formuldrile teoretice ale lui Platon,
ce sustineau intaietatea cuvantului asupra celorlate doua
elemente din care se considera ca este compusa muzica
— melodie si ritm — membrii Cameratei se opun practicii
polifonice a vremii, care ,prin cresterea exacerbata a
densitatilor vocilor ajunsese sd anuleze suportul literar al
muzicii vocale si se pronunta pentru cultivarea monodiei
— acompaniatd armonic cu discretie —, care sd fie strict
subordonata textului poetic.””

Promovarea primatului unei singure melodii,
fundamentatd pe dorinta de realizare a unei fuziuni perfecte
intre muzicd si cuvant, va face posibila aparitia operei ca
gen de artd sincretica, punct de intalnire a tuturor formelor
teatral-muzicale ce o preced: drame liturgice, miracole,
sacre rappresentazioni, pasiuni si mistere, pasturele dialogate,
cantece de carnaval, intermedii, trionfi, povestiri pastorale,
alegorii, madrigale dramatice etc.

Z5lr Gheorghe Firca, coord., Dictionar de termeni muzicali, Editura
Enciclopedica, Bucuresti, 2008, p. 91.

Evolutia spectacolului de operd 15

Drama religioasa medievala

In tragedia greacd puteau fi intrevazute aspecte comune
cu cele ale formelor melodramatice de mai tarziu, insa
elementele definitorii ale noului gen teatral-muzical le gdsim
cu precddere in evolutia manifestarilor poetic-muzicale ale
Evului mediu, perioada in care activitatea teatrald devine
principalul mijloc de edificare a credinciosilor prin atractii
spectaculare. Astfel, drama religioasd devine in aceasta
perioada fundament al reprezentatiilor, insumand un imens
corpus in latind si in limbile europene vernaculare si care
cuprinde in esenta doud tipuri de drama religioasa. Prima,
drama liturgicd, se remarcd prin textul cAntat omofonic in
limba lating, in timp ce in cea de-a doua, drama vernacular3,
actiunea principald este condusa in limba vernaculara, cu
cantece si muzicd instrumentala.

Drama liturgica

Intr-o prims etapd a evolutiei dramei religioase, asistim
la procesul de dramatizare a liturghiei, realizat prin
interpolarea in cadrul acesteia a unor texte evanghelice sub
formd de dialog cantat care, fiind prezentate de cele mai
multe ori sub forma alegoricd, aveau scopul de a amplifica
aspectul festiv al ceremonialului religios. Primele forme
de acest fel, addugate liturghiei de Pasti sau de Craciun, au
fost tropii dialogati®, din a caror dezvoltare ulterioard se va

,,In cantecul liturgic, viabil in sec. 9-13, tropii reprezentau interpoldri,
transformari ale textului sau amplificari melodice ale cAntului gregorian
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naste principala sursa de propagare a spectacolului religios
medieval: drama liturgica.

. La inceput, noua modalitate de reprezentare a ideilor
religioase urmareste indeaproape serviciul liturgic a carui
muzicd primeste functii dramatice prin interferarea pasajelor
literare cantate antifonic (ex. 2) si a mijloacelor specifice
de punere in spatiu, precum in drama din ciclul Invierii,
Plinsetele celor trei Marii:

Fratele pus sa reprezinte pe inger va sta la altar; va tine in
mana o ramurd de palmier ... Cei trei frati pusi sa infatiseze
trei femei sfinte vor fi imbracati cu dalmatice albe si vor avea
capul acoperit ca femeile. Vor purta vase de alabastru; vor veni
din directia stranelor si se vor indrepta spre altar, cantand un
pasaj din evanghelia lui Marcu: «Cine va da la o parte aceasta
piatra de la intrarea mormantului?»

In acest tip de reprezentatie, profilul spectaculos este abia
conturat, aproape inexistent. Pentru diseminarea mesajului
religios se apeleazd la sugestie si simboluri. Cadrul scenic teatral
si elementele sale constitutive 1si gdsesc substitute viabile in
forma arhitecturala a bisericii. Astfel, scena este spatiul dintre
strane si altar, fiind delimitata de locurile credinciosilor ce
formeaza sala si publicul, mormantul este reprezentat simbolic
(,,zona altarului”), iar atitudinea religioasa este sugerata prin
intermediul obiectelor de cult (,,vase de alabastru”). Actorii sunt
oficiantii slujbei, iar rolurile feminine sunt jucate in travesti
(,imbrécati cu dalmatice albe si cu capul acoperit”).

Odata cu dorinta de a spori atractivitatea spectaculara,
apar noi cerinte cu privire la amplasarea vastului aparat scenic.
Textele isi pierd continutul evanghelic, latina bisericeasca

preexistent, asemeni secventelor”. In Gheorghe Firca, op.cit., p. 564.
° Jon Zamfirescu, Istoria universald a teatrului, vol. 1I, Editura pentru
Literatura Universald, Bucuresti, 1966, p. 33.
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este inlocuita de limbajul curent, apar intercalari de dansuri,
muzica isi diversificd expresivitatea prin introducerea
acompaniamentului instrumental si a cantecelor populare,
interpretii devin actori diletanti, iar spectacolul se muta in
afara bisericii.

Permanentizarea limbii nationale si a jocului pe scene
improvizate in fata locasurilor de cult sau in piete duce la
diluarea caracterului liturgic a dramelor religioase, care, sub
influenta spiritului profan, evolueaza inspre noi forme de
dramatizare.

Drama vernaculara't

In Ttalia apare la sacra rappresentazione, iar in Franta
misterul, dramatizadri ale istoriei biblice si ale altor subiecte
de inspiratie cresting, ale caror inovatii vizual-spectaculare
vor constitui una dintre sursele primare ale spectacolului
muzical din secolul al XVII-lea.

In secolul al XIII-lea, confreriile religioase italiene
dezvoltau, prin cantdrile de lauda aduse Fecioarei, o
compozitie dialogatd numita lauda, preluata in teatrul
religios al secolului al XV-lea sub forma manifestarilor
dramatice populare: sacre rappresentazioni.

1 Termenul ,vernacular” este utilizat aici cu scopul de a diferentia dra-
mele religioase cu texte in limba populara (vernaculara) si jucate in afara
bisericii, in care elementul profan este din ce in ce mai proeminent, fata
de drama liturgica reprezentata exclusiv in biserica si In limba latina.
12, Cantec popular italian, de factura polifonicd, raspandit in special in
secolele 13 si 14, prin intermediul miscarii franciscane, care utiliza me-
lodii populare accesibile si la care adapta texte noi, necesare serviciului
religios. Contine o riturnela ce alterneaza cu o parte solistica. Drama

rofand a secolului 17 si oratoriul provin din forma dialogatd a laudei.”
In Gh. Firca, op.cit, p. 300.

Evolutia spectacolului de operd 19

Alcatuirea acestor productii se remarca prin modalitatea
de fuzionare a pasajelor recitate cu scenele de dans si partile
melodice variate: laude, cantece de vandtoare, psalmi, cantece
pastoresti, lamentatii, cantece instrumentale etc. Textul este
compus, de reguld, in ottava rima® si este incredintat unui
solist sau unui grup (cor). Functia muzicii este simbolica si
ceremoniald, cantecele sunt atat seculare cat si sacre, atat
monodice cat si polifonice, iar intre instrumentele utilizate se
numadra cornul, tompeta, tobele s.a. Scenele de dans, numite
ballo, sunt amplu elaborate, cu indicatii de inscenare descrise
pand in cele mai mici detalii, dupa cum se regasesc si in piesa
de Créciun din Siena, unde corul de ingeri ,faccino coro; [...]
merg la postul lor, ballando e saltando e facendo gran festa'” '

Deseori insd continutul poetic este umbrit de
somptuozitatea montdrii, prin care se doreste transpunerea
cat mai fideld a ambiantei tematice. Scena , 0 platforma
lungd, denumitd talamo, impartita In atatea sectiuni cate
erau necesare pentru respectivul spectacol”?, infatiseaza
pamantul incadrat in extremitdti de infern si paradis, in
timp ce pentru punerea in scend se face uz de mijloace
scenotehnice inedite: schimbdri de decor multiple, efecte
vizuale si sonore, inventii mecanice (parghii, scripeti, trape,
masini de zbor etc.).

Punerea in scenad a misterelor franceze este marcata de
aceleasi tendinte. Dimensiunile vaste ale partilor literare,
care adesea Insumau mii de versuri, si lipsa unei unitati

"% Strofd compusa din opt versuri de cate 11 silabe, cu rima abababcc.
" creeazd un dans” (traducere proprie).

', dansand si sdltand si ficind o mare serbare”(traducere proprie).

¢ Stanley Sadie, ed., op.cit ( http://www.oxfordmusiconline.com/ fard
paginatie, traducere proprie).

"7 Vito Pandolfi, Istoria teatrului universal, vol 1I, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1971, p. 111.
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de actiune, datoratd alterndrii pasajelor religioase cu cele
inspirate din realitatea cotidiand, incorseteaza materialul
literar intr-o simpld formd dialogatd, ca adaptare la cerintele
reprezentdrii scenice. Din aceste productii acompaniamentul
instrumental (orgd, trompetd trombon, ciaramella®® etc.) este
nelipsit, fiind asigurat de formatii proprii sau locale, sau
chiar din afara orasului. Partile muzicale se constituie din
numere vocale (lamentatii, imnuri, cantece liturgice etc.),
cantate uneori de episcop, staret sau decan, si de cele mai
multe ori de cétre cor, care, din cate se pare, urma acelasi tip
de cantare antifonicd, cu toate cd era format din voci diferite
ce se puteau grupa in formule precum: tenor, contratenor si
concordans'®, sau haut dessus, haute contre® si bas. Interludiile
orchestrale sunt frecvente, la fel ca si dansurile specifice,
precum morisque, orliennaise (dans din Orleans) sau sauterelle.

Aspectul vizual prevaleaza. Manifestdrile implicd un
proces amplu de creatie, in care conducatorul secretelor
(le conduiseur de secrets, le meneur du jeu) isi asuma rolul de
organizare si coordonare de la proiectul initial pana la
incheierea spectacolului.

Construirea spatiului scenic urmeaza acelasi tipar ca
si in reprezentatiile sacre, dar care prin adoptarea unui
realism scenic primeste amploare. Iluzia realitatii este
creatd prin diversele trucuri tehnice: tunele si trape secrete

,,Ciaramella sau pipita este un instrument muzical popular, aerofon,
dm familia oboiului cu ancie dubli.” In sursi on-line: http://it-wikipedia.
org/wiki/Ciaramella (accesata in 12.02.2012).

19 Bariton, atat ca volum cét si ca intindere, dar care ,,emlte sunete mult
mai aproplate de cele ale unui bas [...] [sunetele] acestor concordans
sunt mai rotunde si mai puternice decét cele ale baritonilor”. In Michel
Verschaeve, Le traité de chant et de mise en scéne barogues, Editions Aug.
Zurfluh, Paris, 1997, p. 57 (traducere proprie).

0 Tenor cu un timbru lejer, strdlucitor, capabil de vocalize rapide in
registrul inalt”. Ibidem, p. 55 (traducere proprie).
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pentru disparitia personajelor, platforme cu nori de unde
Dumnezeu si ingerii coboard pe pamant, fete de monstri care
deschid gurile pentru a trage pacdtosii in infern si unde, cu
diferite instrumente, dracii tortureazd condamnatii, facand
zgomote infiordtoare. In aceeasi idee, se renunti la decorurile
zugravite si se construiesc compartimente, numite mansions
(palatul lui Irod, staulul din Betleem, gradina Ghetsemani
etc) si conforme cadrelor succesive ale actiunii (ex. 3).

$i intruparea personajelor se vrea a fi cat mai veridicg,
fapt ce genereaza adesea un naturalism extrem (pironirea
lui Tisus pe cruce, spanzurarea lui Iuda). Actorii, supusi unei
discipline stricte, se angajeaza ca pe parcursul citorva luni
sa 1si Insuseascd textul, tehnica de recitare si maniera de joc
specifice. Este vorba despre o artd scenica elementard, in care
declamarea este apropiata de cantare, iar jocul scenic este
marcat de gesturi stereotipe.

In afara momentelor de spectaculozitate ce delectau
publicul, redarea scenica este insufletita prin includerea unor
actiuni laice si a acompaniamentului muzical. Comentarii
zeflemitoare, devieri comice, critici la adresa autoritétilor,
proteste impotriva nedreptatilor vremii, sunt doar cateva
forme de manifestare libera a spiritului popular.

Muzica vine in completarea tabloului scenic, marcand
intrdrile si iesirile protagonistilor (trompete), mascand
schimbarea cadrelor scenice (interludii muzicale),
simbolizand adevarul si ordinea cereasca ce insotesc faptele
divine, constituind expresia bucuriei si a vietii, fiind nelipsita
din desfdsurarea scenicd a genului, si nu numai.
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