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10 Diana Todea-Sahlean

Punerea in luminr a unor aspecte are trecuturui
spectacolului de oper5, aga cum s-au configurat ele, secol
dupd secol, urmdrirea pas cu pas a efortului si a pasiunii
neobosite a creatorilor sdi, dezvdluirea farmecului briginar
si a resurselor infinite ale acestui gen au ca scop, stimu]area
interesului fa{d de acesta. Am dori, derasemenea, ca demersul
nostru sd indemne la o altfel de abordare a acestui tip de
spectacol - mai crara, mai structuratd, mai constientd - at6t
din din partea creatorilor - regizori, dirijori, scenografi,
coregrafi gr, bineinteles cantdre{i-actori -, cdt qi a publiiului
meloman sau avizaf addugand, astfel, pldcerii estetice a
receptdrii pe cea a infelegerii.

Capitolul I.

PnrrrcuRAREA GENULUT LrRrc

De la primele forme de manifestare pAnd la conturarea
sa ca gen muzical de notorietate, teatrul liric s-a aflat intr-un
continuu proces de reformare, in care eforturile artigtilor
creatori.s-au indreptat inspre constituirea sa sub forma unui
spectacol total, unde elementul literar, muzical si spectacular
sd se imbine in chip desXvArgit. Nasterea operei este datati la
160Q insl genul nu ar fi putut lua fiinld fdrd intregul proces
de qlefuire care s-a infdptr-rit prin multitudinea creatiilor
premergdtoare, in care s-a incercat si se imbine teatrul,
muzica, dansul si punerea in scend, acest lucru incepAnd incd
de la tragedia anticd greceascd qi pAnd la cea din urmd formd
ce prefigureazd spectacolul de operd - madrigalul drarnatizat.

Modelul tragediei greceqti

Idealul artistic al secolului al XVI-lea * in care apar
primele tatondri componistice liric-teatrale ; materializat in
reirvierea culturii antichitdgii clasice, are repercusiuni gi asupra
domeniului muzical, unde se incearcd gdsirea unor noi mrjloace
de exprimare ,,in care sX se impleteascd muzic4 versul dansul,
teatrul, in care prin experienfa dramelor liturgice gi a teatrului
popuiar medieval, si se reinvie gloria vechilor tragedii."l

1 Carmen Chelaru, Cui i-e fricd de istoria muzicii? vol I, Editura Artes,
Iasi,2007, p.13.



12 Diana Todea-Sahlean

Includerea elementuiui melodic in spectacolele dramatice
a constituit o practici incetdlenitd incd din perioada anticd. in
Greci4 tragedia este genul eminamente spectacular a cirui
complexitate este datd de interactiunea tuturor elementelor
conslitutive, intrinseci, ale spectacolului: edificiul teatral,
cu pdrlile sale specifice -,orchtstrn, skdn6, prosktnion, koilon;
scenografia insumAnd decorurile, maginile scenice precum
eklcyklimaz, theologeion3, michanla gi elementele decorative -
mdgtile simbolice, coturnii gi costumele somptuoase; jocul
scenic, impregnat de solemnitatea migcdrilor protagonigtilor
(actori gi cor) gi de profunzimea intondrii gi recitdrii,
invegmAntate melodic.

Muzica este mai putin melodie gi mai mult ritm. tn
generaf ritmul muzical este indicat de ritmul poetic natural
al textului, provenit din succesiunea duratelor lungi (-)
si scurte (u). Compunerea in versuri a tragediei utilizeazd,
picioare metrice alcdtuite din doud silabe, precum iambul
u- gi troheul -u, sau din trei silabe, ca anapestul u-, in a

ciror tratare in forme caracteristice pot fi intuite viitoarele
mijloacele de expresie ale teatrului muzical:
- recitarea gi declamarea conform discursului metric -

recitatiao secco

Dimetrul anapestic: uu- I uu- ll
Trimetrul iambic: u- I u- I u- ll
Tetrametru trohaic: -u I -u I -u I -u ll- recitarea acompaniatd de instrumente * recitntiuo
accontpagnnto

- cAntarea liric5 - aria

2 Platformd rulantX cu ajutorul cireia se pute.ru aduce sau scoate din
scend platouri incdrcate de personaje. -

3 Balcon invdluit de nori, numit Ei ,,estrada de unde vorbesc zeii", trtilizat
pentru a figura aparifii divine, fantome ale morfilor, fulgere etc.
a Ma;inh de zburtrt.

Evolufia spectacolului de operd

Pdrli melodice, exclusiv cAntate, integrate in structura
tragediei, sunt parodos-ul gi stasime-Ie. Fiind cAntece corale,
primul indicd inceperea spectacolului, prin intrarea corului
in orchestrd, iar urmdtoarele sunt intercalate intre episoadg
cu scopui de a marca diferitele diviziuni ale acliunii si de a
crea o atmosferd de destindere.

Un fragment coral dinOrestia lui Euripide este edificator
(ex. 1). In ciuda aspectului siu neclar gi incomplet partitura
scoate in evidenli intrebuintarea unei notatii emiuamente
vocale si a unei muzicii dramatice specifice.

T
introducrrea un0r instrurn€nte

tEtere tEcere

Exemplul 1. Er.rripide, Orestia, fragment din primul stasimons

Din acest tip de melodie simpl5, monodicS, impletitX cu
elementul dramatic, ia nagtere un tip de reprezentalie, in care
rnuzicienii gi literafii reunili in salonui lui Giovanni Bardi, la
sfArgitul secolului al XVI-lea6, vdd modelul de teatru muzical
ideal.

5 Claude Ferrier, Histoire de la musiqtte occidentsle de Ia Grdce nntique au
BaroqtLe, f.e, Lp, f.a, p.73 (traducere proprie), in sursX on-line http://www.
claude-ferrier.ch/articuloslHistoireYo20deo/o20la"/"20musique%20occiden-
taleo/"20de"/o201a"/o 2}Grece%20antiqueo/"20auo/o20Baroque.pdf (accesatd
in 12.07.2011).
6 Reuniunea, cunoscut5 ulterior sub denumirea de Camerata fiorentina
(1573-7587), intrunea un grup de intelectuali interesali de problema ar-
tei, printre care muzicianul Vincenzo Galilei (1520-1591), poetul Ottavio
Ri nuccini (1562-7621), inv51a tul Jacop o Corsi (1560 -1604), comp ozitorul
Emilio de' Cavalieri (1550-1602), muzicianul Pietro Strozzi, cAntdretii
Jacopo Peri (1561-1633) 9i Giulio Caccini (cca.1545-1618).
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Dorinla de reconstituire a spectacolului antic qi de
reinventare a muzicii tragediei grecegti atrage dupd sine
necesitatea imperioasd de innoire a concepfiilor estetice si
muzical-componistice ale vremii, in vederea adecvdrii lor
cu acliunea dramaticd.

Astfel pornind de la formul5rile teoretice ale lui Platoru
ce suslineau intAietatea cuvAntului asupra celorlate doud
elemente din care se considera cd este compusd muzica

- melodie si ritm - membrii Cameratei se opun practicii
polifonice a vremii, care ,,prin cregterea exacerbati a

densitSlilor vocilor ajunsese sd anuleze suportul literar al
muzicii vocale gi se pronunfd pentru cultivarea monodiei

- acompaniatd armonic cu discrelie -, care sd fie strict
subordonatd textului poetic."7

Promovarea primatului unei singure melodii,
fundamentatd pe dorin(a de realizare a unei fuziuni perfecte
intre muzici qi cuvAnf va face posibil5 aparilia operei ca

gen de art5 sincreticd, punct de intAlnire a tuturor formelor
teatral-muzicale ce o preced: drame liturgice, miracole,
sacre rflppresentazioni, pasiuni gi mistere, pasturele dialogate,
cAntece de carnaval, intermedli, trionfi, povestiri pastorale,
alegorii, madrigale dramatice etc.

7 in Gheorghe Firca, coord., Diclionar
Enciclopedicd, Bucureqti, 2008, p. 91.

de ternteni muzicali, Editura

Evalu.tio spectocolului de operd

Drama religioasd medievali

ln tragedia greacd puteau fi intrevizute aspecte comune
cu cele ale formelor melodramatice de mai tArziu, insd
elementele definitorii ale noului gen teatral-muzical le gisirn
cu precddere in evolulia manifestdrilor poetic-muzicale ale
Evului mediu, perioadd in care activitatea teatralS devine
principalul mijloc de edificare a credinciogilor prin atraclii
spectaculare. Astfel, drama religioasd devine in aceastd
perioadd fundament al reprezentafiilo1, insumAnd un imens
corpus in latind qi ?n limbile europene vernaculare gi care
cuprinde in esenfi doud tipuri de dramS religioasd. Prim4
drama liturgicd, se remarci prin textul cAntat omofonic in
limba latind, in timp ce in cea de-a dou4 drama vernacularS,
actiunea principal5 este condusX in limba vernaculard, cu
cAntece si muzicd instrumentald.

Drama liturgicd

lntr-o primd etapd a evolu{iei dramei religioase, asistdm
la procesul de dramatizare a liturghiei, realizat prin
interpolarea in cadrul acesteia a unor texte evanghelice sub
formd de dialog cAntat care, fiind prezentate de cele mai
rnulte ori sub formd alegoricd, aveau scopul de a amplifica
aspectul festiv al ceremonialului religios. Primele forme
c1c'acest feI, adkugate liturghiei de Pagti sau de Crdciun, au
lost tropii dialogafi8, din a cdror dezvoltare ulterioard se va

n ,,in cAntecul liturgic, viabil in sec. 9-13, tropii reprezentau interpoliri,
lrnnsformiri ale textului sau amplificdri melodice ale cantului gregorian

15
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nagte principala surse de propagare a spectacolului religios
medieval: drama liturgicd.

. La inceput, noua modalitate de reprezentare a ideilor
religioase urmdregte indeaproape serviciul liturgic a cdrui
muzici primeqte funclii dramatice prin interferarea pasajelor
literare cAntate antifonic (ex. 2) gi a mijloacelor specifice
de punere in spafiu, precum in drama din ciclul Invierii,
Plinsetele celor trei lvlarii:

Fratele pus si reprezinte pe inger va sta la altar; va line in
mAnd o ramurd de palmier ... Cei trei frali pugi s[ infdtiseze
trei femei sfinte vor fi imbricali cu dalmatice albe gi vor avea
capul acoperit ca femeile. Vor purta vase de alabastru; vor veni
din direcfia stranelor 9i se vor indrepta spre altar, cAntAnd un
pasaj din evanghelia lui Marcu: "Cine va da la o parte aceasti
piatrd de la intrarea mormAntului?> e

in acest tip de reprezentatie, profilul spectaculos este abia

conturaf aproape inexistent. Pentru diseminarea mesajului
religios se apeleaz5 la sugestie gi sirnboluri. Cadrul scenic teatral
gi elementele sale constitutive isi gXsesc substitute viabile in
forma arhitectttralS a bisericii. Astfel, scena este spafiul dintre
strane gi alta4 fiind delimitatS de locurile credinciogilor ce

formeazd.sala qi publicul, mormAntul este repre zer:t'"at simbolic
(,,zona altarului") iar atitudinea religioasd este sugerath prin
intermediul obiectelor de cult (,yase de alabastru'). Actorii sunt
oficianfii slujbei, iar rolurile feminine sunt jucate in travesti
(,jmbrdcafi cu dalmatice albe gi cu capul acoperit").

Odatd cu dorinfa de a spori atractivitatea spectaculard,
apar noi cerinle cu privire la amplasarea vastului aparat scenic.

Textele igi pierd confinutul evanghelig latina bisericeascd

preexistent, asemeni secvenfelor". in Gheorghe Firca, op.cit., p.564.
e Ion Zamhrescu, Istoria r.uiaersald s teutrului, vol. II, Editura pentru
Literatur5 Universald, Bucuregti, 11966, p. 33.
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18 Diana Todea-Sahlean

este inlocuitd de limbajul curent, apar intercal5ri de dansuri,
muzica isi diversificd expresivitatea prin introducerea
acompaniamentului instrumental gi a cAntecelor populare,
interpre{ii devin actori diletan{i, iar spectacolul se mutd ?n

afara bisericii.
Permanentizarea limbii nationale gi a jocului pe scene

improvizate in fala locagurilor de cult sau in pie{e duce la
diluarea caracterului liturgic a dramelor religioase, care, sub
influenta spiritului profary evolueaz5 inspre noi forme de
dramatizare.

Drama vernaculardll

tn Italia apare la sacra rappresentazione, iar in Franta
misterul, dramatizkri ale istoriei biblice gi ale altor subiecte
de inspiralie cregtind, ale cdror inovafii vizual-spectaculare
vor constitui una dintre sursele primare ale spectacolului
muzical din secolul aI XVII-lea.

ln secolul al XlII-lea, confreriile religioase italiene
dezvoltau, prin cAntdrile de laudd aduse Fecioarei, o
compozifie dialogatd numitd lauda12, preluatd in teatrul
religios al secolului al XV-lea sub forma manifestirilor
dramatice populare: snue rnppresentazioni.

11 .Termenul,yernacular" este utilizat aici cu scopul de a diferenlia dra-
mele relig;ioase cu texte in limba popular5 (vernaculari) si jucate in afara
bisericii, in care elementul profan este din ce in ce mai proeminenf falX
de drama liturgici reprezentatd exclusiv in bisericd gi in limba latinS.
12 ,,CAntec popula italiarq de facturi polifonici, rispAndit in special in
secolele 13 qi14, prin intermediul migchrii franciscane, care utiliza me-
lodii populare accesibile si la care adapta texte noi, necesare serviciului
religios. Conline o riturneld ce alterneazi cu o parte solisticd. Drama
profanX a secolului 17 si oratoriul provin din forma dialogatd a laudei."
In Gh. Firca, op.cit, p. 300.

Evolufio spectocolului de opero 19

Alcdtuirea acestor producfii se remarcd prin rnodalitatea
de fuzionare a pasajelor recitate cu scenele de dans gi pdrlile
melodice variate: laude, cAntece de vAndtoare, psalmi, cAntece
pdstoregti, lamentafii, cAntece instlumentale etc. Textul este
comput de reguld, in ottaaa rima13 si este incredintat unui
solist sau unui grup (cor). Funcfia muzicii este simbolicd gi

ceremoniald, cAntecele sunt atAt seculare cAt gi sacre, atAt
monodice cAt qi polifonice, iar intre instrumentele utilizate se
numdri cornul, tompet4 tobele g.a. Scenele de dans, numite
ballo, surtt amplu elaborate, cu indicalii de inscenare descrise
pAnd in cele mai mici detalii, dupd cum se regdsesc gi in piesa
de Cr5ciun din Siena unde corul de ingeri ,,faccino corola; f...f
merg la postul lor, ballando e saltando e facendo gran festats".16

Deseori insd confinutul poetic este umbrit de
somptuozitatea montdrii, prin care se doregte transpunerea
cAt mai fideld a ambianlei tematice. Scena ,,o platformi
1ung5, denumiti talamo, impdrfitd in atAtea sectiuni cAte
erau necesare pentru respectivul spectacoI"l7, in{dligeazd
pdmAntul incadrat in extremitdfi de infern gi paradis, in
timp ce pentru punerea in scend se face uz de mijloace
scenotehnice inedite: schimbdri de decor multiple, efecte
vizuale gi sonore, invenfii mecanice (pArghii, scripelr, trape,
rnagini de zbor etc).

Punerea in scend a misterelor franceze este marcatd de
aceleasi tendinfe. Dimensiunile vaste ale pdrlilor literare,
care adesea insumau mii de versuri, si lipsa unei unitdli

13 Strofd compusd din opt versuri de cAte 11 silabe, cu rimd abnbabcc.
la ,,creeaz{ un dans" (traducere proprie).
1s ,,dansAnd gi shltAnd gi fdcAnd o mare serbare"(traducere proprie).
16 Stanley Sadie, ed., op. cit (k'ftp:l lwww.oxfordmusiconline.com l, fdrd
pa ginafie, traducere proprie).
r7 Vito Pandolfi, Istoria teatrului uniuersal, vol II, Editura Meridiane,
Bucuresti, 7977, p. 711.
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de acliune, datorati alterndrii pasajelor religioase cu cele

inspirate din realitatea cotidiand, incorseteazl materialul
literar intr-o simpld formd dialogatd, ca adaptare la cerinlele
reprezentSrii scenice. Din aceste produclii acompaniamentul
instrumental (orga, trornpetd trombory ciaramellals etc.) este

nelipsi! fiind asigurat de formafii proprii sau locale, sau

chiar din afara oragului. Pdrfile muzicale se constituie din
numere vocale (lamentafii, imnuri, cAntece liturgice etc.),

cAntate uneori de episcop staret sau decary 9i de cele mai
multe ori de cdtre cor, care, din cAte se parg urma acelagi tip
de cAntare antifonicd, cu toate cd era format din voci diferite
ce se puteau grupa in formule precum: tenor, contratenor 9i
concordansle, sau haut dessus, haute contre2} si bas. Interludiile
orchestrale sunt frecvente, la fel ca gi dansurile specifice,
precum morisque, orliennaise (dans din Orleans) sau sauterelle.

Aspectul vizual prevaleazi. Manifestdrile implicd un
proces amplu de crealie, in care conducdtorul secretelor
(le condttiseur de seuets, le nrcnerlr du jet) igi asumd rolul de

organizare gi coordonare de la proiectul iniiiai pAni la
incheierea spectacolului.

Construirea spafiului scenic urmeazd acelagi tipar ca

qi in reprezentatiile sacre, dar care prin adoptarea unui
realism scenic prirnegte amploare. Iluzia realit5lii este

creati prin diversele trucuri tehnice: tunele gi trape secrete

LB ,,Ciaramelln sau pipita este un instrument muzical popular, aerofon,
clirr familia oboiului'cu ancie dubld." in sursi on-line: http://it.wikipedia.
org/wiki/Ciararrella (accesat6 in 72.02.2072).
re Bariton, atAt ca volunr cAt gi ca intindere, dar care ,,emite sunete mult
mai apropiate de cele ale unui bas [...] [sunetelel acestor concordnns

sunt mai rotunde gi mai puternice decAt cele ale baritonilor". In Michel
Verschaeve, Le traitt de chnnt et de mise en scDne baroques, Editions Aug.
Zur{7ul:.,Paris, 1997, p. 57 (traducere proprie).
20 ,,Tenor cu un timbru lejer, strdlucitor, capabil de vocalize rapide in
registrul inalt". Ibidem, p. 55 (traducere proprie).

Evolufio spectacolului de operd

pentru dispari{ia personajelor, platforme cu nori de unde
Dumnezeu gi ingerii coboard pe pdmAnf fefe de monstri care
deschid gurile pentru a trage picdtogii in infern si unde, cu
diferite instrumente, dracii tortureazd condamnalii, fdcAnd
zgomote infiordtoare. in aceeagi idee, se renuntd la decorurile
zugrdvite si se construiesc compartimentg numile mansions
(palatul lui lrod, staulul din Betleem, gr5dina Ghetsemani
etc) gi conforme cadrelor succesive ale actiunii (ex. 3).

$i ?ntruparea persotlajelor se vrea a fi cAt mai veridic5,
fapt ce genereazd adesea un naturalism extrem (pironirea
lui Iisus pe cruca spAnzurarea lui Iuda). Actorii, supusi unei
discipline stricte, se angajeazd ca pe parcursul cAtorva luni
sd igi insugeasci textul, tehnica de recitare gi maniera de joc
specifice. Este vorba despre o artd scenicd elementard, in care
declamarea este apropiatd de cAntare, iar jocul scenic este
marcat de gesturi stereotipe.

In afara momentelor de spectaculozitate ce delectau
publicul, redarea scenicd este insuflefitd prin includerea unor
ac[iuni laice gi a acompaniarnentului muzical. Comentarii
zeflemitoare, devieri comice, critici la adresa autorit51ilo1,
proteste impotriva nedreptdfilor vremii, sunt doar cAteva
forrne de manifestare liberd a spiritului popular.

Muzica vine in completarea tabloului scenic, marcAnd
irrtrdrile si iegirile protagonigtilor (trompete), mascAnd
schimbarea cadrelor scenice (interludii muzicale),
simbolizAnd adevdrul si ordinea cereasci ce insotesc faptele
clivine, constituind expresia bucuriei gi a viefii, fiind nelipsiti
din desf5gurarea scenicd a genului, si nu numai.

In a{ara momentelor de spectaculozitate ce delectau
publicuf redarea scenicd este insuflefiti prin includerea unor
acfiuni laice 9i a acompaniamentului muzical. Comentarii
zeflemitoare, devieri comice, critici la adresa autoritS{ilor,
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